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Resumen Abstract

Este articulo contiene recopilaciones derivadas de
la practica docente de la autora durante la dltima
década. Se desde

perspectiva analizar

el analisis una

}7
repensar conceptos desde un enfoque estético,

plantea

sensible para reunir,
dado que esta es un area poco explorada en los
estudios pedagdgicos en Colombia. Inicialmente,
el texto recopilara y redefinird conceptos para,
posteriormente, construir la idea del docente
como intermediario y la pertinencia de las
practicas artfsticas en los procesos educativos.
Luego, se recopilan experiencias mediante
encuestas de respuesta abierta que dan voz a
estudiantes presentes durante diversos momentos
del proceso de formacién y practica docente.
Finalmente, aplicando las ideas tedricas a varios
hallazgos sobre esta practica docente, se analizan
los resultados con la hipétesis de un potencial de
incidencia docente en el conjunto de la sociedad a

través de una relacion sensible con los estudiantes.
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Introduccion

e manera fortuita llegué a la docencia, sin darme cuenta de que,

con el tiempo, comenzarfa a desarrollar una gran cantidad de

preguntas sobre la labor docente, particularmente, en el medio
académico escolar. Este texto recopila mis inquietudes filosoficas en torno
a las practicas docentes, su trascendencia en el tiempo y la manera en qué,
a través de las reflexiones estéticas, podria mejorarse la transmision del
conocimiento, permitiendo, en especial, la actualizaciéon de la cultura
mediante el didlogo. En tanto se propone la experiencia como eje
fundamental, se hace necesario partir de mi propia practica docente.

Recién habia terminado el pregrado en Artes Plasticas en la Universidad
Nacional y una sola pregunta rondaba mi cabeza: "¢Y ahora qué hago? ;En
qué labora una artista?" En la busqueda de empleo, me encontré con la
posibilidad de ser tallerista en los programas de educacién de un museo
en la ciudad de Medellin, Colombia. ILa idea de habitar un espacio lleno de
arte me resultaba interesante y, en poco tiempo, me sumergi en los
entornos que se creaban en el marco del programa "La ciudad de los
nifios", un laboratorio urbano concebido por Francesco Tonucci en Italia,
donde la nifiez es el eje central de la movilidad y la educacion en la ciudad
costera de Fano.

El museo adoptd esta idea de formaciéon ciudadana y, a través del
desarrollo de talleres, saliamos de aquellas antisépticas paredes para
encontrarnos con nifios y nifias que habitaban la periferia de la ciudad y
cuyas realidades eran bastante complejas. Muchos venian desplazados de
otros municipios o departamentos del pafs; sus familias tenfan dificultades
para cubrir sus necesidades basicas y las situaciones de violencia eran
frecuentes en sus barrios. Con estas particularidades, los talleres aportaban

a la formacién humana y ciudadana de quienes asistian, nifios de entre 7 y
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12 afios con un panorama muy restringido de la ciudad. En la planeacion
de las actividades no solo habifa una tematica como pretexto para hablar
de diversos problemas, sino que todas estas ideas se ejecutaban desde
practicas artisticas y literarias.

Fue asi como, durante unos cuatro afios, estuve viajando en metro, bus
y a pie a las fundaciones y corporaciones aliadas del proyecto en los barrios
Santo Domingo, Caicedo, L.a Verde y la vereda Limonar en San Antonio
de Prado. Antes de estos, el museo habia visitado otros barrios afectados
por el complejo pasado reciente de conflicto social y armado de las
décadas de los afios 80 y 90". Ni la lluvia, ni el sol, ni el shock por ver las
condiciones de cada barrio con sus fragiles viviendas y terrenos, ni los
nervios por entrar a territorios donde las talleristas éramos extranjeras y
posibles enemigas, nada de esto nos retrasaba. Sabfamos que los nifios y
nifias nos esperaban. El caos habitaba parte de los encuentros porque estas
comunas’ eran lugares caéticos.

A pesar de esas particularidades, el taller iniciaba con momentos muy
claros que, de alguna manera, ritualizaban el encuentro. La importancia de
esta practica radicaba en que, bajo el contexto de cada comunidad,

! En este petiodo la capital antioquefia tuvo un pico en sus indices de violencia urbana,
en especial el homicidio. Los narcotraficantes liderados por Pablo Escobar declararon la
guerra al Estado en 1989 aumentando el sicatiato que ya habia asesinado jueces y figuras
publicas como Luis Catlos Galdn. También atacaron a la poblacién en general detonando
carros cargados de explosivos en varias ciudades del pais. La ciudad transitaba un
momento algido producto del enfrentamiento armado del Estado contra las guerrillas y
del paramilitarismo, a veces probado aliado de las fuerzas armadas. Todos estos
fenémenos impactaban negativamente los batrios periféricos de la ciudad convertidos
por la tensién social en zonas de conflicto.

2 En Colombia, la comuna es una divisién administrativa, una porciéon de cada municipio.
Las comunas en la periferia de Medellin fueron construidas informalmente y su presente
esta ligado a multiples ciclos de recepcién masiva de victimas del desplazamiento forzado
de varias regiones del pafs. Durante décadas, miles de familias desplazadas por la violencia
rural han llegado estableciéndose en sectores de dificil acceso y con escasa presencia
estatal. Como resultado, estas comunas han crecido con una infraestructura precaria y
con limitaciones en servicios basicos, lo que ha generado dindmicas de exclusién social,
y también de organizacién comunitaria y resistencia.
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requerfamos un espacio absolutamente diferenciado de la cotidianidad de
los y las participantes. Por lo tanto, ddbamos inicio con el saludo: nos
reunfamos en circulo, cantdbamos y nos moviamos al ritmo de una
cancién que, entre todos, en cada barrio, habfamos modificado a partir de
alguna que todos sabfamos. No era cualquier cancion, era nuestra cancion.
La forma de abrir el encuentro era disponiendo el cuerpo con sus sentidos.

Posteriormente al saludo, la atencion se centraba en la lectura del libro
album, donde la tematica elegida, relacionada con el territorio o con el
cuerpo, se comenzaba a abordar para abrir un didlogo natural con quienes
asistian. Cada uno aportaba, desde sus conocimientos vitales, su
experiencia. Luego, cuando ya tenfamos cuerpos y mentes dispuestos,
realizabamos la actividad practica y creativa que conectaba una técnica
artistica con la tematica abordada, las vivencias compartidas y las no
verbalizadas. Durante un ciclo anual trabajamos con barro, un elemento
cargado con multiples sentidos que posibilitaba conversaciones profundas
sobre el territorio y los lugares de origen de los y las participantes. En otra
oportunidad, la danza fue el lenguaje para conocer sobre el cuidado y
autocuidado del cuerpo, los limites y la expansiéon de este. Recuerdo
puntualmente que, durante ese afio, el grupo de Santo Domingo conectd
particularmente con este lenguaje dado que, en su mayoria, pertenecian a
comunidades desplazadas del Chocé y la danza hacia parte de sus practicas
cotidianas. Uno de los asistentes de este grupo, precisamente, decidid
volverse bailarin y esto evité que llegara a habitar las calles.

Cada ano se elegia una problematica para abordar y transmitir
conscientemente. Este proceso requeria un acompafiamiento activo por
parte de las talleristas para poder trabajar con las emociones e ideas
derivadas de los procesos pedagogicos. Y, por ultimo, la despedida, el
momento de cierre en donde llegibamos a algunas conclusiones y
preguntas antes de dar por finalizado el encuentro con la cancién propia
de cada barrio.

Con el paso de los afios, y a pesar del carifio que tenia por los procesos
educativos junto al museo, decidi iniciar la busqueda de un empleo mas
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estable y asi reducir el vértigo laboral que genera trabajar por prestacion
de servicios. Cuando comencé mi labor docente en un colegio también
ubicado en Medellin, traté de implementar algunos aprendizajes que me
habia dejado el museo, con la diferencia de que, en esta ocasiéon, mis
estudiantes tenfan otro contexto y sus necesidades eran muy diferentes a
las identificadas en mis procesos con el Museo.

Sin embargo, habfa una similitud: mis nuevos estudiantes compartian
con los anteriores una nocién de ciudad muy estrecha y su educacion sobre
historia nacional provenia de series televisivas que creaban perspectivas
confusas sobre personajes complejos como Pablo Escobar. Con lo
anterior en mente, en el afilo 2018 planeé mis clases para contextualizar a
casi 70 estudiantes de séptimo grado con ayuda del arte colombiano y una
visita al Museo Casa de la Memoria (MCM). Al salir del MCM’, era
evidente que conocer otros angulos del evento histérico les habia
conmovido. Algunos reconocieron que sus familias habfan vivido
situaciones violentas conectadas con la historia nacional. Unos cuantos
llegaron llorando de vuelta al colegio. Yo, ademas de triste, llegué
preocupada porque podria perder mi empleo. Esa no era la idea que tenfan
las familias sobre las salidas pedagdgicas de artes. Sin embargo, para mi
sorpresa, conservé mi trabajo, y las conversaciones con los y las
estudiantes se tornaron mas reflexivas y menos prejuiciosas. Ellos
evidenciaron, a través de una serie de experiencias, con su propia piel y
gracias a las herramientas del arte, que la historia de Colombia esta ligada
a la historia del conflicto. De no haber sido por esa visita al museo, no
habria sido posible sentir ese pequefio pero significativo momento.

3 El Museo Casa de la Memoria (MCM) es un espacio ubicado en Medellin, Colombia,
dedicado a la construccién de memoria histérica sobre el conflicto armado y la violencia
en el pafs. Inaugurado en 20006, el museo busca ser un lugar de reflexién, encuentro y
didlogo para las victimas, sus familias y la sociedad en general.

A través de exposiciones, archivos, testimonios y actividades pedagodgicas, el MCM
promueve la comprension de las experiencias de violencia y resistencia, con el objetivo
de contribuir a la reparacién simbdlica y a la construccién de una paz sostenible. Su
enfoque educativo permite que diversos publicos, incluidas comunidades escolares,
interactien con los contenidos desde una perspectiva critica y sensible.
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Vale la pena recordar que me resulté curioso saber que, un par de anos
después, durante “la virtualidad” de la pandemia, uno de estos grupos de
adolescentes mostré apoyo al “estallido social” del 2021* desde los
argumentos que lograban armar con lo que vefan en redes. Me parecié un
logro, desde un punto de vista humanista, que este grupo de estudiantes
no fuera ajeno al complejo contexto nacional y pareciera comprometido a
cuestionarse su entorno.

Mientras segufa conociendo las dinamicas del colegio y me adaptaba a
ese espacio y sus cohabitantes, mis antiguos pupilos segufan creciendo y
mostrandome constantemente como recordaban las actividades realizadas
en el pasado. Me actualizaban sobre sus vidas mientras yo, como agente
externo, conectaba mentalmente sus decisiones con alguna experiencia
vivida en los talleres. Incluso ellos y ellas eran conscientes de las
conexiones y, a veces, en las conversaciones recordaban episodios
puntuales y los relacionaban: “Recuerdo cuando pintamos con circuma y
achiote; desde ahi me di cuenta de que queria ser artista”. Sin esperarlo, yo
segufa presente para ellos y ellas, y esta situacion comenzd a generar
algunas preguntas sobre mi practica docente y su posible trascendencia a
través del tiempo.

En medio de las reflexiones para escribir este texto, recordé mis afios
de estudiante en el colegio, uno religioso y femenino donde la busqueda
de la vocacién y la transmision de los valores de la familia tradicional eran
primordiales. En este ejercicio de memoria reaparecié mi profesor mas
querido: Beto, el profe de teatro, una actividad extraclase. Todo esto lo hacia
bastante diferente del resto porque una lo sentfa como alguien cercano,
confiable y, sobre todo, que nos escuchaba. Pienso que tal vez era quien
tenfa un conocimiento mas flexible y adaptable, dadas las
responsabilidades que como grupo dramatico se nos presentaban. Beto
lefa mis poemas de adolescente triste y confundida y me motivaba a

4 El "estallido social" de 2021 en Colombia fue una setrie de protestas masivas que
comenzaron en abril como respuesta a una reforma tributaria impulsada por el gobierno,
percibida como perjudicial para las clases medias y bajas.
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continuar con esta practica, resaltando siempre lo positivo en mi
expresion.

El profe siempre estaba abierto a hablar de temas diferentes y nos
permitia una conversaciéon tranquila frente a debates polémicos que en
ocasiones considerabamos prohibidos por la religién, como la eutanasia.
La figura de Beto representa para mi, en la actualidad, esa idea de
intelectual organico que propone Gramsci, en la cual el intelectual se
configura en una suerte de reformador social al tener una constante
conversacion con la sociedad para generar un intercambio de
conocimiento entre ambos. Por el contrario, Lucia, mi profesora de
tercero y cuarto de primaria, trafa a mi una serie de memorias donde el
miedo y la vergiienza por ser quien me gustaba ser eran protagonistas.
Pero volvamos al hilo central: como docente, me he basado en mis
experiencias de estudiante para proponer multiples vivencias pedagogicas,
buscando analizar y problematizar situaciones cotidianas que se viven en
las pequenas sociedades que son los grupos escolares.

Es decir, considero que cualquier proyecto de clase es susceptible de
convertirse en un pretexto para mirarnos y evaluarnos como sociedad a
través de las herramientas sensibles del arte. (Cémo, a través de un
proyecto, podemos abordar las dificultades y aciertos que tenemos como
sociedad? ;Como conectamos las ideas propuestas para las clases con las
ideas espontaneas surgidas durante las actividades? ¢Qué ejercicios pensar
para permear a los estudiantes? Pienso que, en clases, conversaciones,
escuchas, exposiciones de ideas y conceptualizaciones de un proyecto es
donde la cualidad rizomatica del arte adquiere relevancia, ya que puede
unir experiencias personales con las grupales para volver a las individuales.
Cada uno toma de estos eventos lo que su cuerpo y mente sienten
necesario segin su propia vida.

En Rizoma, Deleuze y Guattari abren el texto de la siguiente manera:
“El Anti-Edijpo lo escribimos a ddo. Como cada uno de nosotros era varios,
en total ya éramos muchos...””. Los autores parten de la idea de que cada

5 Gilles Deleuze y Félix Guattari, Rizoma (Valencia: Pre-textos, 2013), 9.
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uno es la suma de conocimientos y experiencias adquiridas con otras
personas y situaciones. Estas vivencias, que permiten esa multiplicidad, se
acumulan a partir de diversas practicas como clases, charlas, lecturas,
discusiones, fiestas, viajes o incluso una conversaciéon tomando café.
Como docente, he mutado mi forma y he pasado a configurar clases,
chatlas, lecturas, discusiones y mucho café para poder entremezclarme con
los y las estudiantes y, en lo posible, mejorar la transmisiéon del
conocimiento, que va mas alla de la acumulacién de datos inertes.

Con el avance de mi experiencia docente en la primaria, he podido ver
con natural nostalgia y asombro el paso del tiempo en el cuerpo de mis
estudiantes y en el propio, asi como algunos indicios de lo que hoy
comprendo como el alcance de las clases y talleres que utilizan la
sensibilidad del arte para transmitir conocimiento y formar de manera
critica, consciente y proactiva a los ciudadanos de las sociedades del
futuro. La educacién conserva, confronta y actualiza la memoria, que es
conocimiento colectivo, y, por lo tanto, tiene la cualidad de transmitir esta
informacion a través de las generaciones.

Recopilar mis experiencias docentes para ser consciente del proceso es
lo que ha despertado mi interés en escribitlo, pues no tiene mucho sentido
trabajar mecanicamente sin hacer un alto, evaluar y analizar lo que se ha
hecho. Este ejercicio de memoria, practica y conceptualizacion suma una
mirada a la idea del docente en el proceso de formacion del ser humano,
mas alla del conocimiento que por deber se tiene que comunicar. También
pienso que el ejercicio de escribir, leer y debatir sobre educacién es
absolutamente necesario en sociedades como la nuestra, que habla mucho
del dialogo, pero lo practica con gran dificultad.
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De la sensibilidad a la sensificacion: Lo sensible

A través de la historia del arte, que es una parte de la historia de la
humanidad, se puede observar la versatilidad de las practicas artisticas para
abordar innumerables temas y problematicas humanas. Es reiterativa y
conocida la figura del artista intelectual, alimentada por la idea de que
quien crea puede tener intereses multiples, diversos e incluso
contradictorios. También se ha dicho que el mundo del arte es altamente
sensible, lo que ha nutrido la concepcion del artista como un ser con cierta
divinidad, un ser superior. Sin embargo, cada uno de los seres que habita
la Tierra es sensible en las posibilidades que le da su cuerpo. Emanuele
Coccia, en su texto La vida sensible, desctibe al ser sensible como aquel que
tiene la facultad de sentit’. Para sentir se necesitan los sentidos, y es
evidente que todos los seres vivos los poseen de acuerdo con sus
necesidades como especie y su coevolucion con el mundo. Por lo tanto,
los artistas no son mas sensibles que el promedio de los habitantes de la
Tierra; son sensibles dentro de las posibilidades de sus cuerpos humanos.
Tal vez haya una confusion, y la diferencia no radique en la sensibilidad,
sino en la sensificacion’, concepto que enuncia la capacidad de dar sentids’.
Para otorgar sentido a algo, primero debe construirse una relaciéon con
otro ser en un medio. Esta idea es vital para el desarrollo de este didlogo y
constituye un primer esqueleto conceptual.

Para avanzar en la construcciéon de una pedagogia sensificadora, es
decir, aquella que dota de sentido las experiencias, es necesario empezar
por la base: los vinculos sensibles. Los seres vivos, necesariamente, se
relacionan con los demas entes que habitan la Tierra, pero no con todos

¢ Emanuele Coccia, La vida sensible (Buenos Aires: Matea Editorial, 2011), 60.
7 Ibid. Cursiva agregada por la autora.
8 Cursiva agregada por la autora.
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al mismo tiempo ni en el mismo espacio. Son selectivos en cuanto a las
cosas con las que se vinculan y siempre hay un intercambio con el contacto
de lo otro. Esta particularidad ha permitido y motivado procesos tan
largos, complejos y necesarios como la evoluciéon de las especies. La
humanidad, a lo largo de su evolucién, ha generado incontables vinculos
sensibles con su entorno vy, a diferencia de otros seres, ha creado formas
para darles sentido. Es decir, ha concebido dispositivos sensibles y, con
ellos, ha sensificado su entorno y se ha apropiado de ¢él.

Los dispositivos sensibles, entendidos como actividades de produccion
de formas sensibles, tales como las artes, pueden evidenciar los procesos
intelectuales que debe realizar un artista o creador al abordar una linea de
exploracion. La creacién requiere un arduo componente de investigacion
y, al mismo tiempo, una fuerte capacidad de relacionamiento critico con
el conocimiento previamente adquirido y con las vivencias propias,
ademis de un proceso de conceptualizacion que permita generar un "algo"
capaz de transmitir una sensacion, emocion o pensamiento; es decir, un
algo generador de sentido para quien logre establecer un vinculo con él.
Porque, recordemos, no todos los seres generan vinculo con todo en todo
momento; siempre dependera de la experiencia de cada ser. Carl Rogers
evidencié algo similar en su proceso terapéutico y en sus clases,
mencionando que "..el unico aprendizaje que puede influir
significativamente sobre la conducta es el que el individuo incorpora por
si mismo™’. En la medida en que la busqueda del conocimiento esté mas
relacionada con el interés personal, su impacto en el individuo y, por tanto,
en la sociedad, serda mas contundente.

El medio, continuando en términos de Coccia, es el tejido conectivo
del mundo, lo que permite una forma tnica de interaccion entre los seres
y posibilita la comunicacion entre esferas objetivas-subjetivas y psiquico-
naturales'. En el espacio y en el tiempo habitan las cosas, pero es en el
medio donde se relacionan. Gracias a él, los seres se entremezclan al

9 Catl Rogers, E/ proceso de convertirse en persona (Buenos Aires: Editorial PAIDOS), 243.
10 Emanuele Coccia, La vida sensible, 55.
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contacto y se transforman. Es en esta capacidad de transformacion donde
se define lo sensible, pues a través de ella el ser se multiplica. Carlos Mesa,
en uno de los cursos de la Maestria en Estética de la Universidad Nacional
de Colombia en 2016, mencionaba, haciendo referencia a este concepto,
que la lluvia y la montafia se entremezclaban al contacto. La montafia se
convierte en lluvia y la lluvia en montafia. Habia una transformacion, una
multiplicacion del ser.

La descripcion del concepto de rizoma de Deleuze y Guattari nos regala
las siguientes imagenes: “... el rizoma tiene formas muy diversas, desde su
extensiéon superficial ramificada en todos los sentidos hasta sus
concreciones en bulbos y tubérculos: cuando las ratas corren por encima
de otras..."" El tizoma se ve nutrido por el medio y reacciona frente a él.
El principio de estudiar y relacionarse con diversas personas y experiencias
desde lo sensible multiplica el ser, dado que cada experiencia vivida nutre
de diversas formas el rizoma intelectual de cada individuo. Ahora bien, lo
sensible es lo perceptible, la imagen'”. Todo ser o cosa que habite un medio
es susceptible de devenir sensible. De esta manera nos hemos relacionado
con el entorno. Lo sensible deviene imagen, recibida por la piel” de otro
ser igualmente sensible. Cuando se habla de imagenes, no se hace
referencia Gnicamente a la forma visual de representacién. No. "La imagen
es lo absolutamente transmitible y, por tanto, infinitamente apropiable"'.
Este concepto la define como una suerte de imagen cinestésica que se
mueve entre las formas, los olores, los sabores y los colores. Lo sensible
apela al cuerpo y sus sentidos.

11 Gilles Deleuze y Félix Guattari, Rigoma, 16.

12 Emanuele Coccia, La vida sensible, 29.

13 Se hace referencia a la piel haciendo un intento por abarcar la totalidad de la idea de
cuerpo. Sin embargo, la discusion alrededor del cuerpo, sus 6rganos y sentidos, el espiritu
y el espiritu 6rgano es bastante amplia y, aunque este representa un punto importante
para profundizar en las formas de apropiacion del conocimiento, el interés de este articulo
es otro.

14 Emanuele Coccia, La vida sensible, 81.
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De la idea abstraida a la practica docente: De
la teoria a lo pragmatico

Pero ¢qué tiene que ver todo este bulbo conceptual con la educacion en
Colombia? Durante un primer rastreo y contextualizacién, basado en el
articulo ;Qué se escribe sobre educacion y pedagogia en Colombia?, se evidencio la
falta de reflexiones sobre las practicas estéticas y artisticas en relacion con
la educacién y la pedagogia. Tampoco se encuentran analisis sobre la
relacién entre las practicas artisticas y el aprendizaje en la escuela.

Los conceptos desarrollados a partir de referentes como Gilles
Deleuze, Félix Guattari y Emanuele Coccia constituyen solo un punto de
partida para explorar sus aplicaciones en el aula. El objetivo es, en la
medida de lo posible, hacer de la educacién una forma de contacto mas
consciente y perdurable en los cuerpos y, por tanto, en el tiempo.

¢Qué es la educacion?

La educacién es mas que un mero proceso de comunicaciéon de datos
inconexos. Parte de la finalidad de la practica educativa radica en formar
individuos instruidos en diferentes areas del conocimiento a largo plazo.
El conocimiento y su construccion edifican el conjunto de la cultura de un
pueblo.

Tamayo, desde hace varias décadas, trabaja con la nocién de que la
educacion esta directamente conectada con la cultura:
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La educacion es interaccién entre sujetos, saberes, practicas, instituciones.
Es accién cultural que transforma la manera de vivir, de creer, de sofiar,
de aprender, de pensar y de actuar; lo cual hace que la calidad de la
educacion sea la calidad de la vida misma, de los aprendizajes, de las
acciones, de los proyectos, en la corriente dinamica y azarosa de la historia.
Es un campo simbdlico, intangible, espiritual, fundamentado en la ética,
en el conocimiento y en la pedagogfa, para orientarnos en nuestras
acciones y para aplicar los conocimientos a la solucién de las necesidades
humanas!®.

En otras palabras, Tamayo enmarca caracteristicas de la educacion
enfocadas en la transmision y actualizacion de la cultura. La educacion
parte de la cultura para transformatrla. En esta misma linea, Zambrano'®
habla sobre la actualizacién de la naturaleza humana a través de los
procesos educativos: “Educar, diremos, es radicalmente distinto de
fabricar, de la misma forma que instruir no es formar. Finalmente, educar
es cultivar y, tal vez por esto, ella actualice lo que esta presente en la
naturaleza del hombre”."

El autor menciona, de manera superficial, que la educacién forma
individuos no masas homogéneas, y sugiere que esta caracteristica puede
incidir en la cultura.

Gramsci, por otro lado, parte de la afirmacion: “foda relacion pedagigica es

una relacién hegeménica” y propone una ‘filosofia de la praxis™®

, que surge de
la unién de la teotia y la practica. En este sentido, considera necesaria una
conversacion constante entre los intelectuales y las masas para mantener

un dialogo permanente entre la teorfa y la realidad obrera. Ademas,

15 Alfonso Tamayo Valencia, Praxis & Saber Vol. 1: no. 01 (2010):106.

16 Armando Zambrano Leal, Praxis & Saber Vol. 7: no. 13 (2015): 48.

17 Thid.

18 Hietro, Graciela. “Gramsci y la educacion”, ANUIES, México, 1980, 38,
http://publicaciones.anuies.mx/acetvo/revsup/res038/txt2.htm (fecha de consulta 23
de febrero 2025), 1.
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sostiene que la educacién: “... no se concibe como la difusiéon de ideas

“desde arriba”, sino que constituye una actividad critica intelectual en
estrecha relacion con la practica politica de la masa”".

Luego de estudiar dos puntos de vista contrastados sobre la educacion,
podemos afirmar que, en términos escolares, esta es el proceso mediante
el cual quienes habitan el medio —el espacio-tiempo del aula—
interactuan entre s{ para conocer, analizar, cuestionar, confrontar,
actualizar e interpelar la memoria de la humanidad (conocimiento y
cultura), con el apoyo de un intermediario con mayor experiencia: el
docente. En esta definiciéon de educacién se mencionan tres actores
principales: estudiantes, conocimiento y docente. Sin embargo, se propone
la adicion de una cuarta variable: el grupo escolar.

El/la estudiante: Individuo

En Colombia, el Ministerio de FEducaciéon consolida tres ejes
fundamentales que sirven como guia para definir el concepto de
estudiante. Estos ejes establecen que quienes asisten a clase lo hacen para
formarse en tres dimensiones: aprender a conocer, saber hacer y saber ser.
Su formulaciéon se basa en el Informe a la UNESCO de la Comision
Internacional sobre la Edncacion para el Siglo XXI, especificamente en Los cuatro
pilares de la educacion, escrito por Jacques Delors en 1996. Si bien en este
informe no se ofrece una definicién concreta de lo que es un estudiante,
s{ se menciona lo siguiente:

19 Ihid.
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“Es que ya no basta con que cada individuo acumule al comienzo de su

vida una reserva de conocimientos a la que podra recurrir después sin
limites. Sobre todo, debe estar en condiciones de aprovechar y utilizar
durante toda la vida cada oportunidad que se le presente de actualizar,
profundizar y enriquecer ese primer saber y de adaptarse a un mundo en
permanente cambio”.20

Delors parte de la experiencia del individuo como base del
conocimiento y, desde alli, formula los cuatro pilares de la educacion:
aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a
sef.

En esta oportunidad, definiremos al estudiante como un microcosmos
creado por experiencias particulares que tienen origen en lugares tan
desconocidos, agitados y variables como el caos mismo. Las conexiones
que el individuo ha construido en su contacto natural con el mundo, a
través del cuerpo, le proporcionan un conocimiento fundacional que se
edifica mediante los sentidos, 6rganos perceptores de las imagenes del
mundo. El estudiante es una persona sensible a sus propios intereses e
indiferente a aquello que no genere un vinculo con su ser. Si un elemento
no deviene sensible para el individuo, este lo ignora y, por tanto, no existe
en su mundo particular.

Cada estudiante es unico, moldeado por su entorno y experiencias, y
aprende a relacionarse con el mundo, en parte, a través de los modelos de
interacciéon de su nucleo familiar, su primera sociedad. Con esta primera
maleta de experiencias, el cuerpo se prepara para aprender a convivir en
una segunda sociedad, de escala un poco mayor: la escuela.

20 Jacques Delors, La edncacion encierra un tesoro. Informe a la UNESCO de la Comision
internacional sobre la educacion para el siglhp XXI (Madrid: Santillana S.A., 1996), 91.
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En uno de sus pilares, aprender a vivir juntos, Delors enfatiza que la escuela
es un espacio donde se forjan valores, prejuicios y normas sociales, lo que
convierte a la institucion educativa en una micro-sociedad. La forma en
que se estructuren las relaciones dentro de los grupos escolares tendra un
impacto en la formacién de quienes los integran.

Un conjunto de estudiantes que comparten el espacio y el tiempo en el
aula de clase conforma un grupo escolar. Alli, los individuos construyen
una sociedad mas amplia que la familiar y conviven bajo ciertas normas,
con fines especificos como el desarrollo del aprendizaje cognitivo,
corporal y social.

Adoptando la légica de Deleuze y Guattari, podriamos ampliar la
dimensién del aula desde la perspectiva de la multiplicidad. Si cada
estudiante es, en sf mismo, un conjunto de multiples experiencias, cuantas
vivencias convergen en un mismo espacio y tiempo? La multiplicidad
individual amplifica la multiplicidad grupal. En la medida en que mas
individuos participan en un entorno, se multiplican las posibilidades de
percepcion y conexion de ideas, personas y experiencias, lo que da lugar a
nuevas combinaciones y aprendizajes dentro del mundo sensible.
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El conocimiento: la cultura

El conocimiento es propio del ser humano. “Somos la tnica especie
animal susceptible de transmitir, de una generacién a otra, ademas de las

conductas, nuevas creaciones”?'

. El ser humano posee tanto memoria
individual como memoria colectiva. La acumulaciéon y transmision de estas
memorias construyen la cultura. Como humanidad, hemos recorrido un
largo camino a través del tiempo, lo que ha dado lugar a una vasta
acumulaciéon de conocimiento. Por ello, las disciplinas se han ido
especializando progresivamente en funcién de sus objetos de estudio, lo
que refleja la multiplicidad del mundo que habitamos.

En la escuela, el conocimiento se organiza de acuerdo con la
complejidad y el nivel evolutivo de los estudiantes. Sin embargo, en la
practica cotidiana, los tiempos de ensefianza suelen ser limitados, lo que
impide una profundizaciéon exhaustiva en los contenidos.

Gran parte del tiempo escolar transcurre en la recepcion de
informacion. Algunas areas del conocimiento conectaran con los intereses
del estudiante, facilitando su aprendizaje en ellas. Sin embargo, no todas
las materias generaran ese vinculo, lo que puede dificultar la adquisicién
de ciertos conocimientos. Entonces, surge la pregunta: ;cémo hacer que
esta memoria colectiva, que es el conocimiento, se convierta en una

experiencia sensible para el estudiante y el grupo escolar?

21 Regis Debray, Introduccion a la mediologia (Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica, 2001), 31.
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Quien ensena es parte del medio, es decir, es parte del tejido conectivo del
mundo, en este caso, la clase. El o la docente es un vector conector
multidireccional, un intermediario que acompana la construccion de las
relaciones entre seres y/o cosas. Educa, es decir, transmite parte de la
memoria colectiva mientras, en simultaneo, la va construyendo con los
grupos estudiantiles e individuos.

Leonor Gémez y Oscar Pulido, en la busqueda de la respuesta a la
pregunta ;Qué es la pedagogia?, argumentan de manera muy completa la
raz6n de ser de una pedagogia tnica, dependiente exclusivamente de su

entorno y desarrollo cultural:

“La pregunta por la pedagogfa hoy es la pregunta por el acontecimiento
pedagégico y por el pedagogo que habla de él y el maestro que hace
experiencia de ¢él, es decir la pedagogia es del sujeto. En este sentido la
pedagogia se convierte en una practica que se construye en la
interacciones, los saberes y las experiencias en los cuales el sujeto estd
presente, es decir, pertenece a ese ahora que determina su accién: el
maestro y el pedagogo ya no pertenecen a una tradicién o a un modelo
pedagbgico, o a una tendencia que del pasado le aporta andamiajes
teoéricos que determinan sus actividades y acciones, sino que el pertenecer
al ahora, al presente, le permite relacionarse con un conjunto amplio de
situaciones, contextos, formas de vida, formas y practicas de
institucionalizacién y maneras de sentir y hacer pedagogia o pedagogias,
pues se convierte en el objeto de su reflexién, es decir, la formacién
ubicada en “las entrafias del presente” el pedagogo y el maestro no pueden
dejar de lado su cuestionamiento y su pertenencia al “nosotros”, es decit,
al conjunto de relaciones culturales propias de su actualidad”.22

22 Leonor Gémez y Oscar Pulido, Praxis & Saber Vol 7: no.13 (2016):11
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Solo el entorno, la experiencia y quienes conviven en ¢l seran los ejes
escultores de la pedagogia de cada docente. Por ello, quien ensefa debe
estar dispuesto a ser un constante receptor de sefales casi imperceptibles
en el ruido cotidiano de la escuela. La practica docente no funciona con
base en una férmula unica de ensefianza, porque la poblacién de cada lugar
es endémica desde un punto de vista social, politico y cultural. Dependera
de los cuerpos que habiten el espacio-tiempo especifico y de las
conversaciones que susciten y construyan colectivamente. El o la docente
es, entonces, habitante y creador(a) de las condiciones especificas del
medio para que el conocimiento y el cuerpo de los individuos puedan
relacionarse. En la medida en que la relacion entre individuo, grupo escolar
y docente se ve fortalecida desde lo sensible y lo humano, el medio se
convierte en un terreno fértil para las conversaciones alrededor de diversas
tematicas.

Carl Rogers menciona varios aspectos importantes que deben
configurar a los y las docentes. Uno de ellos es la "autenticidad del
docente"”, donde destaca la necesidad de ser una persona real en sus
relaciones. Se debe partir de la premisa de que el/la docente es una persona
y no "la materializaciéon sin rostro de una exigencia del programa de
estudios”?. Cuando el/la docente se presenta sin ningun tipo de mascara
frente a los estudiantes, ellos y ellas construiran intuitivamente una
relacién de confianza, lo que facilitara su proceso individual.

23 Carl Rogers, E/ proceso de convertirse en persona, 253
24 Ibid,.
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Preguntas, conversaciones y analisis de experiencias

En la busqueda de respuestas a mis inquietudes sobre los procesos
educativos que habfa emprendido a lo largo de la dltima década, decidi
indagar de manera mas directa en las experiencias de algunos de mis
estudiantes. Para ello, recopilé testimonios de once jévenes que
participaron en las clases y talleres desarrollados en este periodo, a través
de una serie de preguntas® abiertas que les permitieran expresarse con
libertad. La intencién no era obtener datos concluyentes, sino explorar
c6émo recordaban estos espacios de aprendizaje y qué significados habian
construido a partir de ellos.

Durante el analisis de las respuestas, llamé especialmente la atencion
que, aun sin ser solicitado explicitamente, muchos de ellos destacaron la
relacién de confianza y afecto establecida con la docente. Por ejemplo, en
la pregunta sQué te conectd con las clases/ talleres?, siete de los once
participantes hicieron referencia directa a la relaciéon con la docente,
resaltando valores como el amor, la actitud, el respeto y la pasioén con la
que se abordaban las tematicas. Esta misma tendencia se reflej6 en la
pregunta ;Cudles son las emociones que te traen los recuerdos de las clases/ talleres de
arte?, donde los términos mas mencionados fueron amor y carifio (5),
felicidad (5), nostalgia (5), alegria (3) y paz (2). Ambos conjuntos de

%5 Las preguntas fueron las siguientes: 1) ¢cuantos afios tienes? 2) ¢Recuerdas el lugar y el
afio en el que nos conocimos? ¢Doénde? ¢cual? 3) ¢Cudles son las emociones que te traen
los recuerdos de las clases /talleres de arte en donde nos conocimos? 4) ¢Recuetdas
alguna actividad con mayor emocién? ;Cudl? sPor qué? 5) ¢Qué crees que te conect6 con
las clases/talleres? 6) ¢Siente que hubo algo diferente en la metodologia/pedagogia de las
clases/talleres? ¢Qué? 7) ¢Crees que has tomado decisiones de vida importantes como
elegir una carrera, trabajo o tendencia politica; influenciado/influenciada pot lo vivido en
las clases/talleres? 8) :Crees que las clases/talleres cambiaron tu vida de alguna manera?
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respuestas van en la misma direccién que sefalaba Rogers con respecto a
la autenticidad del docente y la confianza que suscita en sus estudiantes.

Las respuestas no apuntaron a una actividad especifica como eje central
del recuerdo, sino a una multiplicidad de experiencias significativas. Por
ejemplo, un par de estudiantes sefialaron que la exploraciéon de pigmentos
naturales, como el achiote y la curcuma, fue determinante en la eleccién
de sus carreras en arquitectura y estética profesional. Otro mencioné la
experiencia en el Carmen de Viboral, donde, tras conocer sobre la
tradicién ceramica del lugar, pintaron un arbol en su propio plato de barro.
Esta actividad tuvo un impacto tan profundo que uno de esos platos fue
entregado como promesa de regreso por un estudiante que ingreso a la
Policia Nacional, quien afios después, tras abandonar esa carrera, cumplio
su promesa y lo devolvid, sano y salvo.

Otro aspecto recurrente en las respuestas fue el énfasis en las cualidades
del docente mas que en las herramientas pedagdgicas. De hecho, cuando
se les pidi6 identificar las caracteristicas que diferenciaron los encuentros,
volvieron a destacar la relaciéon con la docente, mientras otro grupo
destacé el ambiente de confianza, libertad y respeto generado en los
espacios de clase; asi, dejaron en claro que el buen trato es fundamental
para la construccion y el afianzamiento del conocimiento. Ademas, nueve
de los y las participantes comentaron que sus decisiones de vida se han
visto influenciadas por los aprendizajes derivados de las clases y talleres.
En este sentido, algunos afirmaron haber elegido su carrera inspirados por
las experiencias vividas en clase, y cinco personas mencionaron que su
actitud frente a la vida habfa mejorado. Un estudiante de Santo Domingo
expresa con gran emocion:";Clarooo! Soy bailarin e influencer porgue ti me
ensenaste los valores que debo tomar para mi vida y como enfrentar situaciones. Eres
un ejemplo a seguir”. Se trata de respuestas que me generan alegria, pues no
solo hay un reconocimiento del proceso vivido en relacién con su
profesion, sino que trasciende a su forma de enfrentar la vida y sus
dificultades.
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El conjunto de estas respuestas, en su mayorfa optimistas y sugerentes
de cambios positivos, refuerza la idea de que la educacion deberfa partir,
inicialmente, de un vinculo personal, sensible y humano entre estudiante
y docente, que luego se traduzca en una relacion mas solida entre el grupo
y el docente. Esta reflexion retoma la idea previamente expuesta por Carl
Rogers sobre la autenticidad del docente y la importancia de una relacién
de confianza en aula, en la que todos puedan ser lo mas transparentes
posible como personas. En el contexto colombiano, donde la escuela es el
unico espacio seguro para los nifios, nifias y adolescentes se hace ain mas
relevante fortalecer estos lazos y trabajar en la consolidaciéon de espacios
socio-pedagogicos que permitan romper los patrones de violencia que
atraviesan nuestra sociedad.

Si bien el aprendizaje puede presentar dificultades, estas se agravan en
ambientes hostiles donde las necesidades bisicas no estan cubiertas, las
preocupaciones y los miedos predominan y los sentidos estan alterados
por el maltrato. Dado que el aprendizaje no es compatible con la
confrontacion violenta que alimenta el terror socialmente instaurado, hoy
deberfamos entendernos mas como una sociedad en construccién, basada
en relaciones equitativas que emergen de manera fluida en la cotidianidad.
Esta perspectiva es afin a la de Gramsci: no ver la educaciéon desde
relaciones hegemonicas, sino como un proceso en el que la conversacion
entre docentes y estudiantes —quienes pueden considerarse modestos
intelectuales organicos en el entorno escolar— se nutra de sus experiencias
e inquietudes.

Luego de evidenciar la tendencia de las respuestas a develar un cambio
sustancialmente positivo en la vida de los y las participantes tras su paso
por los talleres, y de constatar la seguridad fisica y mental generada en
estos espacios, se propone afianzar el fortalecimiento de estas relaciones y
practicas sensibles, pues dotan de sentido al conocimiento y permiten
vislumbrar un posible hallazgo: la transformacién del individuo desde su
identidad y el conocimiento fijado en su cuerpo. Esta transformacioén
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incide directamente en la sociedad a medida que el tiempo transcurre y las
experiencias se acumulan.

En la medida en que se construye una relacién humana basada en el
afecto entre el individuo, el grupo y el o la docente, las conversaciones
sobre las tematicas propuestas tienden a volverse significativas para el
grupo y el individuo. Un espacio de confianza y seguridad permite el
encuentro de los multiples pensamientos que habitan en los cuerpos de
los y las estudiantes, asi como en el cuerpo del o la docente. Si, ademas de
esta primera practica sensible en la relacién humana, se incorporan
dispositivos artisticos como la pintura, la escultura, la grafica, la literatura,
la musica o la corporalidad, entre otros, la experiencia de aprendizaje
puede enriquecerse aun mas, ya que involucra una mayor diversidad de
sentidos. Esta es la apuesta que resulta prometedora para el proceso de
autorreflexion que este texto plantea.

En conversaciones recientes con Ana Juliana Munera, quien lleva mas
de una década trabajando en los programas de educacion del Museo de
Arte Moderno de Medellin, entre ellos La ciudad de los nisios, discutimos la
importancia del vinculo afectivo a través del arte. Coincidimos en que las
practicas artisticas sensibilizan al ser y “conectan por reflejo, como si
existiera una suerte de espejo”. Segun Coccia, ... al asumir una imagen
(resultado del reflejo en un espejo), se hace posible una identificacién en
el pleno sentido que el andlisis da a este término cada vez que imitamos

algo o a alguien”z6

. Mirarnos como reflejo de algo o de alguien contribuye
a la construccion de la identidad, y esto se evidencia en muchas de las
respuestas analizadas, en las que tanto estudiantes como docentes resaltan

cualidades que impactan sus elecciones de vida.

26 Emanuele Coccia, La vida sensible, 80.
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En afio 2024, debido a un accidente de transito, tuve la necesidad vy, tal
vez, la oportunidad de permanecer un buen tiempo inmévil fisicamente vy,
por fortuna, activa mentalmente. Este alto, sumado al cambio repentino
en mi rutina docente, me permiti6 el tiempo y el espacio para reflexionar
sobre mi experiencia de vida como profesora. A pesar de la distancia fisica
con mis estudiantes y la imposibilidad de visitarlos en el colegio, me sentia
preocupada y aun conectada con los procesos pedagogicos que habian
comenzado conmigo desde el inicio del afio. Debo confesar que esta
preocupacion surgia mas desde mi ser emocional que desde mi ser
docente.

Como suele ocurrir en las conversaciones, especialmente en aquellas
que tengo conmigo misma, me di cuenta de que apenas estaba abriendo
una ventana a una problematica que, si seguimos pensando y actualizando,
podria dejar de ser un tema denso para convertirse en algo mas cercano a
la practica (filosofia de la praxis). Para ello, es necesario trabajar en otras
lineas que no se pudieron abordar con mayor profundidad en este articulo,
como la dimension, formas, usos y alcances de las practicas artisticas en
los procesos pedagogicos. En esta ocasion, se priorizo la construccion del
papel docente en la educacion.

Por otro lado, en la medida en que reflexionaba sobre la figura del
docente como medio sensibilizador, se abrieron nuevas posibilidades de
conversacion en torno al cuerpo, pues es este el vehiculo que nos permite
relacionarnos con el mundo que nos rodea y, como tal, estd en constante
actualizacion y mutacion. En mi caso particular, desde el que puedo hablar
con mayor seguridad, es evidente que ha habido una transformacién en mi
ser a medida que mis estudiantes han pasado por mi vida, dejando en mi
una marca particular en el alma que me da vida. Podria pasar horas
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contando historias complejas que me han permitido confrontar y
cuestionar mis prejuicios, daindome cuenta de que detras de cada grupo
estudiantil hay una diversidad de individuos, cada uno con una maleta llena
de situaciones que van desde lo mas sencillo hasta lo mas confuso.

Siento que, a futuro, se abren nuevos horizontes, en el sentido de que
hay un panorama en el que pretendo germinar muchas de las ideas aqui
sembradas, para nutrirlas y cosechar preguntas y respuestas en torno al
cuerpo del estudiante. Es necesario darle mayor peso a las experiencias
que los constituyen. No creo pertinente hablar de un emisor de
conocimiento, profesor, y un receptor ignorante, alumno, "persona sin
luz". Esta concepcién establece una asimetria de poder basada en el
conocimiento, lo que puede convertirlo en una cultura fésil. La diferencia
hegemoénica genera una brecha entre quien media y el estudiante.
Debemos comprender las experiencias individuales de los estudiantes
como conocimiento activo. Es vital cambiar los términos y las relaciones
pedagodgicas para continuar el camino que tantas veces se ha emprendido
desde los discursos de paz.

Gracias a la construccion y analisis tedrico, las experiencias personales
descritas, las conversaciones y las respuestas a la encuesta, pude evidenciar
que se fortalece la idea de que quien media (docente, profesor, tallerista)
es el primer vinculo sensible y humano que se debe consolidar para
construir en conjunto. Se busca lograrlo de manera mas solida y duradera,
estableciendo relaciones justas con el conocimiento y el contexto de cada
sociedad. Considero que estos cambios significativos en las experiencias
de aprendizaje pueden contribuir a la construccion de cultura, al generar
conocimiento actualizado y transmitir nuevos valores y aprendizajes a la
vasta cultura historica de la humanidad.

En este momento y lugar, mientras me encuentro sentada con un café,
tratando de unir todo lo que he vivido y reflexionado durante estos diez
afios, me doy cuenta de que muchas de las cualidades que admiré en Beto,
mi profesor de teatro, coinciden con las descritas por mis estudiantes en
las encuestas y conversaciones cotidianas. De Beto, no solo aprendi
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técnicas corporales de expresion, memoria y vocalizacion, sino también
cualidades humanas que parecen no ser esenciales en las mallas
curriculares exigidas por las secretarfas o ministerios de educacion.
Siempre tuve claro que no querfa convertirme en una "Lucia", y el abuso
de poder nunca estuvo dentro de mis intereses. Ahora es gratificante saber
que muchas personas me guardan en sus memorias, asi como yo las guardo
en mi historia personal, al igual que el plato que me regal6 el estudiante de
Santo Domingo.

De manera ambiciosa, me gustarfa que este primer acercamiento
estético a las practicas artisticas como dispositivos sensibilizadores del
aprendizaje nos impulse, como sociedad escolar y académica, a pasar de
un esquema frio de enseflanza a uno mas cercano, calido y cordial, en el
sentido de mas proximo al corazén y, por qué no, a nuestras propias
visceras. Es evidente que el mayor desafio inicial es aceptar la necesidad
de derribar muchos de los pilares caducos a los que muchas personas e
instituciones siguen aferradas, tal vez por miedo a lo nuevo y desconocido,

sin ser conscientes de que el cambio es una constante ineludible.
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